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ARGUMENT

Continuitatea traditiei nationale a fost si rimane un
subiect stringent pentru literatura roména din Basarabia.
In regimul totalitar, scriitorul basarabean se confrunti cu
modelele golemice, artificiale, de regula, de import so-
vietic. Revenirea la modelul adamic, natural, national se
produce odatd cu descoperirea matricei spirituale, a con-
stiintei de sine a literaturii. Intr-o literatura ,nationala ca
forma si socialistd prin continut” clasicii sunt expurgati,
trecuti la index. Cenzura politica propaga valorificarea
critici a operei ,clasicilor moldoveni”. ,,Moldoveanul”
Creangi are ,trecere” in spatiul dintre Prut si Nistru, iar
posteritatea lui nu se reduce la editari, traduceri, la inter-
pretiri critice a operei sale, dar si la receptari, asimildri
artistice inventive, creatoare si originale.

Existd o ampld si bogata literatura despre viata si
opera marelui povestitor examinate din diferite perspec-
tive, aplicandu-se diverse grile de investigatie. Despre
«spectacolul» receptarii critice se lanseaza studii de sin-
tezd, iar despre receptarea artistici in proza moderna si
postmoderni lucrurile nu stau la fel de bune. Odati cu
schimbarea de paradigmd proza noastra se remarca prin
asimilarea modelelor in voga in literaturile din Europa si
de peste ocean, trecand printr-un proces de integrare si
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sincronizare cu literatura din Romania. Se stie ca litera-
tura basarabeani este «oglinda» unei drame a constiintei
nationale, dar si o dramd a insuficientelor si carentelor es-
tetice. In perpetuarea traditiei, Eminescu §i Creangd au
avut un loc si un rol decisiv nu numai in pastrarea si con-
tinuarea fiintei nationale, dar si in cele mai importante
metamorfoze ale literaturii de aici. In conditiile cenzurii,
a literaturii oportuniste, de comanda, apelul la modelele
clasice a avut ratiuni polemice si subversive.

In anevoiosul proces de modernizare a prozei
basarabene, Creangi este un reper sigur nu numai pentru
modernisti, dar §i pentru postmodernisti. Globalizarea
schimbd mentalitatea, sensibilitatea, viziunea asupra
lumii, a transfiguririi ei artistice. In acest context, a
examina impactul lui Creangd asupra prozei, mai cu
seama din ultimele doud decenii, inseamnd a scoate in
evidentd problema continuitatii si discontinuitatii unei
traditii in scriitura de azi.

Creangd si proza basarabeand este un subiect care re-
vine, in spatiul prutonistrean, pe tot parcursul ultimului
secol, cu deosebitd insistentd in etapele de cotitura ale is-
toriei literaturii romane din Basarabia. Este dificil sd ga-
sesti un critic care sd nu fi facut o referintd la Creanga sau
Eminescu. In procesul receptarii critice, se identifici mai
multe etape: admirativa, dogmatica, a asimildrilor moder-
niste si postmoderniste. De regula, interpretarile critice se
reduc la atestarea unor afinitati, similitudini, reminiscen-
te, ecouri, reflexe, tonalitdti etc. crengiene in creatia unui
sau altui prozator, calificative care ar imprumuta valori au-
tentice unor scrieri cantonate in orizontul tematic al amin-
tirilor din copildrie, foarte limitat, fara stil si personalitate.
Daci Eminescu si eminescianismul aduna la noi un impu-
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nator dosar al receptarii critice si artistice, apoi Creanga si
crengianismul basarabean e reductibil la evocarea poetica
a ,sfatosului bunic din Humulesti”

Cercetarea isi propune sa exploreze fenomenul cren-
gianismului in proza basarabeana prin prisma rescrierii
modelului Creanga.

Ne-am propus sé realizaim urmadtoarele obiective:

» DPrezentarea sumara a vastei si valoroasei exegeze
despre Creangd, interpretarea problemei de cer-
cetare in critica basarabeand;

+ Identificarea insemnelor modelului Creangs;

» Examinarea temei ,copildria copilului universal”
in prozele lui Spiridon Vangheli, Ion Druta (Ho-
rodiste) si Paul Goma (Din calidor);

o Tlustrarea asimildrii creatoare a modelului in ro-
manul lui Vasile Vasilache Povestea cu cocosul
rosu;

+ Relevarea caracterului subversiv in rescrierea lui
Vlad Iovitd a povestii cu Ivan Turbinca;

« Evidentierea festinului intertextual, ironic si lu-
dic in proza lui Emilian Galaicu-Pdun, Anatol
Moraru si Nicolae Leahu;

o Analiza (auto)biografiilor fictionale in prozele
lui Stefan Bastovoi si Constantin Cheianu;

« Investigarea esecurilor in traducerea imaginara
a lui Ton Iachim, in experimentul socant al lui
Alexandru Vakulovski, in romanul Podurile de
Ion C. Ciobanu si in adaptarea lui Stan Patitul
de Alexei Marinat (Prostia omeneascd).

« Demonstrarea impactului catalitic si stimulator
al modelului Creangi in cele mai importante
metamorfoze ale prozei basarabene.
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1. CREANGA TN EXEGEZA LITERARA

1.1. Din istoricul receptarii critice

Istoria receptirii critice si asimildrii creatoare a ope-
rei lui Ton Creangd alituri de cea a lui Mihai Eminescu
configureazi un drum sinuos catre constiinta de sine a
literaturii roméne. Exegetii s-au pronuntat, de cele mai
multe ori, cu entuziasm si admiratie, despre viata si opera
povestitorului de la Humulesti, insistind pe diferite as-
pecte ale fenomenului Creangi. Se stie cid o imagine, bine
consolidatd, a omului din spatele operei, se datora repu-
tatiei din cadrul cercului junimistilor. Contemporanii sai
ii pretuiau jovialitatea, darul de a povesti, naturaletea sa
arhetipald.Creang era privit ca ,,scriitor poporal’, lucru
contestat de George Calinescu, dar anume ,,poporanita-
tea” necioplitd a dat mare bitaie de cap comentatorilor
de mai tarziu. Noutatea figurii crengiene e ,,perceputa ca
o primitivitate epopeicd, ce capatd expresie datoritd unui
om vechi nedesprins inci de habitatul arhaic” [38, p. 5].

Complexitatea fenomenala a prozei lui Creangi se
descopera pe parcursul a mai bine de un secol. Com-
ponente suprasolicitate ca note distinctive ale crengia-
nismului se valorificd prin varii perspective exegetice,
descoperindu-se ,,un alt Creangd’, care desteapta reactii
dintre cele mai neagteptate, demonstriand nu atét limitele
operei deschise, cit o criza a receptdrii.

De la '90 incoace, insusi dosarul receptdrii critice
a devenit subiect de cercetare. Astizi se poate vorbi de
o critica a criticii, de o istorie a metacriticii crengiene
(Posteritatea lui Creangd de Mircea Scarlat, Faze de re-
ceptare a lui Ion Creangd de Mihai Cimpoi, Opera lui Ion
Creangd in interpretarea criticii literare de Constantin Pa-
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rascan, studiile introductive in monografiile consacrate
lui Creangi, prefetele lui M. Cimpoi la colectia Biblioteca
Ion Creangd s.a.).

Receptarea critica a operei lui Creanga e vazutd ca
un ,spectacol” (Constantin Trandafir), e urmarita ca o
»odisee” (Mihai Cimpoi). Se stabilesc etape de receptare,
se rastilmacesc, se rastoarna stereotipuri, se revizuiesc
locul si rolul lui Creanga in istoria literaturii romane. Pe
scurt, i critica se face la fel de captivanta ,,cum este spec-
tacolul pe care-l oferd opera insasi” [131, p 410], Creanga
ramanand, asa cum afirma Nicolae Iorga, ,,cel mai origi-
nal si mai romanesc dintre prozatorii nostri”

Opera lui Ion Creanga a trecut trei etape ale recep-
tarii critice, marcate de schimbdri de viziune, metode de
investigatie, de norme si criterii de valorizare.

Prima etapa (critica aurorald in formula lui M. Cim-
poi) are drept protagonisti pe Nicolae Iorga, Leca Mora-
riu, Grig. I. Alexandrescu, C. Siteanu, Dumitru Furtuna,
Garabet Ibriileanu, N. Timiras, Eugen Lovinescu, Jean
Boutiére, B. Fundoianu, Pompiliu Constantinescu etc.
E perioada care se afld sub semnul ,entuziasmului’, al
»apologeticului’, al aproximarilor unui Creanga ,,scriitor
poporal”

Mircea Scarlat, autorul unui volum despre recepta-
rea operei marelui povestitor in critica literard intitulat
Posteritatea lui Creangd (1990), scrisd cu mult inainte, dar
tiparitd postum, demonstreazi cé, in cazul lui Creanga,
receptarea criticd a cunoscut ,,un sir neintrerupt de preju-
deciti rasturnate” [170, p. 6]. Astfel, ,,intre contemporani,
noteaza criticul, Creangi a gasit un mediu intelectual care
a contribuit decisiv la obiectivarea in modul cunoscut de
noi a latentelor scriitoricesti din humulestean. Ca ei nu au
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inteles valoarea esteticd a operei (desi - cel putin — Emi-
nescu si Maiorescu au intuit-o) e «vina» nu numai a lipsei
de perspectiv istorica, ci si a stadiului de dezvoltare a es-
teticii in acea epoca” [170, p. 10].

Cu privire la intuitiile lui Titu Maiorescu, criticul re-
tine ci ,pentru graiul cuminte si adeseori glumet al tira-
nului moldovean, Creangi este recunoscut ca model’, iar
un an mai tarziu, in 1908, el figura in categoria maiores-
ciani a ,scriitorilor estetici’, adicd ,naturali’, ,,intuitivi”
opusi ,eruditilor reflexivi” [170, p. 14-15]. Metacritica
lui M. Scarlat este exemplara in examinarea contextelor,
conturind, in linii mari, principalele contributii ale exe-
gezei crengiene pe parcursul a aproape o sutd de ani.

Constantin Trandafir, in Argument la monografia sa
Ion Creangd. Spectacolul lumii (1996), invoca intrebarea:
,Creangi, un scriitor «clasat», «inchis», refractar la co-
mentariu? Da, sustin unii, cu energie nebdnuitd; sa scrii
neincetat despre aceastd, totusi, opera aperta. Dramati-
zeazi altii: ce se mai poate spune despre un scriitor cu
o asa bogata bibliografie de referinta? Si tot bati apa in
piud, ori si te iei dupa una din «legile» lui Murphy, po-
trivit cireia a te «inspira» de la cineva inseamna plagiat,
a prelua de la mai multi inseamna cercetare?” [187, p.7].

Primul critic literar care se ocupa pe larg de realis-
mul povestilor este Nicolae Iorga. Articolul Ion Crean-
gt (Convorbiri literare, XXIV, 1 iunie 1890) e semnat de
Torga pe cind incd nu implinea 20 de ani. M. Scarlat,
»traducand” limbajul deficitar, cu ,confuzii dupa confu-
zii”, deceleazi cteva intuitii ale tAnarului exeget care, din
perspectiva zilei de azi, s-au dovedit a fi geniale. Printre
acestea se remarca ,modalitatea artei narative numita
de Auerbah «evidenta sensibili»”[170, p. 23]. O ,,a doua
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intuitie (pe care multi o cred a lui Ibriileanu) e cea cu
privire la realismul scrierilor lui Creangd’, la ,puterea de
a concretiza o schemd” [170, p.23].

El e cel care primul vorbeste despre jovialitatea si
mecanismul umorului la Creanga, stilul aluziv, autenti-
citatea fictiunilor lui Creanga [170, p. 24-27]. O intuitie
exceptionald e ,intelegerea faptului ca «omul se desprin-
de din operd». Va trece aproape jumatate de veac pand
cand G. Cilinescu va dovedi adevirul acestei afirmatii,
dupi cum va analiza pe larg folosirea proverbului de ca-
tre Creangd, pe care lorga a semnalat-o primul (humu-
lesteanul e «deprins séd vorbeasci in pilde»)” [170, p. 27].
Ceea ce mai putem adduga la observatiile pertinente ale
criticului, foarte important din perspectiva investigatii-
lor dialogice, e cd N. Iorga primul il compard pe Creanga
cu Franqois Rabelais (in articolul Crearea formei).

Odata cu recunoasterea ,stiintificd” si ,evlavia si re-
constituirea diletantilor” (M. Scarlat) sau in ,,faza aurora-
1&” (M. Cimpoi), studiile monografice se lasd mult astepta-
te. Primul care a intentionat sd dea o exegeza asupra operei
lui Creangi este Garabet Ibraileanu (criticul iesean Mihai
Dragan a publicat planul exegezei in Afeneu nr.3, 1971,
p-.3). Din proiectul initial, Ibraileanu a publicat doar cate-
va consideratii generale. Articolul Povestile lui Ion Creangd
(1910) reprezinta cu adevarat ,,un portret generitip, care
l-a impus ca o lucrare de referinti, ca un pattern din care
vor germina exegezele ulterioare” [38, p.7].

In povesti Ibraileanu vede ,buciti rupte din viata
poporului moldovenesc” Multe observatii de stilistica
(,Creangi n-are metafore”; ,Creanga explicd ceea ce zu-
graveste prin proverbe. De aici frecventa proverbelor in
scrierile sale”; ,Nu este nici un scriitor care sa-l intrea-
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c4 in finetd, in gust, in mésurd, in scurtime”), intuitii de
afinititi (,Opera lui Creangi este epopeea poporului ro-
man. Creanga este Homer al nostru”; ,Creangd seamana
cu Gogol”), teze despre exponentialitatea sa (,Creanga
este un reprezentant perfect al sufletului roménesc intre
popoare; al sufletului moldovenesc intre romani; al su-
fletului tirinesc intre moldoveni, al sufletului omului de
munte intre tiranii moldoveni”; ,,Creangi are pe de-a-n-
tregul conceptia de viatd a poporului”; ,In Creangi tré-
iesc credintele, eresurile, datinile, obiceiurile, poezia,
morala, filozofia poporului, cum s-au format in mii de
ani de adaptare la imprejurérile paméntului dacic, de-
desubtul fluctuatiunilor de la suprafata vietii nationale”)
alte afirmatii si accente privind realismul, originalitatea,
gratuitatea operei lui Creangd vor fi preluate si impuse
autoritar de G. Calinescu.

Panai la sinteza lui Cilinescu se remarca B. Fundoia-
nu cu articolul: De la Nicd a lui Stefan la Mallarmé, care
»il anticipa pe Cilinescu (care nu-l citeaza in monogra-
fia sa)”. Eseul, cu adevirat, e bogat in sugestii estetice.
Ideea unui Creanga ,,scriitor poporal” e categoric negata,
(,Creangd nu scria asa cum vorbea”), de aici deducem ca
poetul ii atribuia lui Creanga faptul ,,de a avea o «limbd
metaforicd» (ceilalti critici remarcasera tocmai... absen-
ta metaforelor)” [170, p. 55], atitudinea fata de cuvinte,
Creangd e ,,0 expresie si o limitd a scrisului romanesc”
[apud: 170, p. 57]. Abordari care pun accent pe valoa-
rea estetici a operei semneaza in anii '30 Pompiliu Con-
stantinescu, Serban Cioculescu, Tudor Vianu, Vladimir
Streinu s. a.

Pompiliu Constantinescu stabileste, pentru prima
dati, just raportul lui Creangi cu folclorul: ,Opera lui
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Creangi, pornind din folclor si din anume realititi socia-
le si psihologice, depéseste folclorul ca si mentalitatea ar-
haica a cronicarilor, realizdnd o structurd; ea inaugureaza
o categorie de sensibilitate, tdsnind din subconstient, ca
dintr-un stil latent al spiritualitatii roméne”. Din aceastid
perspectivi, ,,Creanga este capul de linie, dintr-un intreg
de creatori, care vor exprima cu nuante diferite, cu pu-
ternice individualititi, anume sensibilitatea etnicd (aici si
in continuare subl., n. I. C.-B.); opera lui este cea dintai
expresie intuitivd pe calea artei, a constiinfei unui po-
por, manifestatd in mediul ei etnic $i cosmic. Dospita in
stratul milenar al unui mod de contemplare, depoziteaza
in zicimintele ei o istorie sufleteascd acumulatd lent si
cristalizeazi o misterioasd ereditate. In Ion Creangd ve-
dem astdzi pe primul romancier al literaturii noastre, pe
primul creator de epos, nu in timpul istorico-literar, ci
intr-o durat spirituald...” [197, p. 55].

Tudor Vianu, reluind o sugestie mai veche a lui Ior-
ga, reluata si de Ibriileanu, sublinia: ,Rabelais este, de
altfel, scriitorul strdin asemanator mai mult cu Creanga,
nu numai prin fabulatie enormd, care face din Osloba-
nu, din Gerild, din Pésidri-Lat-Lungila tipuri inrudite cu
Gargantua si Pantagruel, nu numai prin instinctivitatea
acestor personagii, nu numai, prin modul abundent, dar
si prin oralitatea stilului, care il determina si pe el, pe Ra-
belais, si foloseasci larg zicerile tipice ale poporului, sa
cultive onomatopeea si asonanta si sa se lase in voia unor
adevirate orgii de cuvinte” [197, p.14].

Oralitatea artei lui Creangi e ilustrata prin formele
graiului viu, prin plicerea pentru ,cuvinte ingirate une-
ori in lungi enumeriri fara alt scop, decat acel artistic al
defilarii lor cu atatea fizionomii variate” [197, 13], prin
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